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LA LITERATURA COMO MANIFESTACION DEL LENGUAJE.
ANALISIS COMPARATIVO DE LA SINTAXIS DE DOS CUENTOS

ISAMARY ALDAMA PANDO
Centro Cultural Pablo de la Torriente Brau, La Habana

RESUMEN: A finales de los ochenta, como parte del proyecto de investigacién “El espafiol en Cuba”
se llevo a cabo el estudio “Sintaxis de la norma culta escrita en Cuba: cuento y articulo periodistico”,
bajo la direccién del profesor Luis Enrique Rodriguez. Entre sus objetivos estaba aplicar el anélisis
sintactico a la caracterizacién linguoestilistica de textos mas extensos. Los resultados finales de la
investigacion nunca fueron publicados, pero la metodologia elaborada es atiin empleada en cursos
de posgrado impartidos en la Facultad de Artes y Letras de la Universidad de La Habana. En el
presente trabajo se aplica la metodologia propuesta, con el fin de analizar dos cuentos y
compararlos. La intencidén no es realizar un anélisis linguoestilistico detallado, sino mostrar la
aplicacién de un método de analisis sintactico a un rasgo particular en el estilo de los cuentos: la
técnica del flujo de conciencia.
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Literature as a manifestation of language.
Comparative analysis of the syntax of two tales

ABSTRACT: In the late eighties, as part of the research project “The Spanish language in Cuba”, the
study “Syntax of the educated norm of Cuba: the short story and newspaper article” was performed
under the direction of Professor Luis Enrique Rodriguez. One of the objectives was to apply syntactic
analysis to the linguo-stylistic characterization of more extensive texts. The final results of the
investigation were never published, but the methodology developed is still used in postgraduate
courses taught at the Faculty of Arts and Letters of the University of Havana. In the present article,
the proposed methodology is applied to analyze two short stories and compare them. Our aim is not
to make a detailed linguo-stylistic analysis, but to show how a method of syntactic analysis may be
applied to a particular feature in the style of the stories: the technique of the stream of consciousness.
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1. INTRODUCCION

La literatura, como situacion comunicativa entre un autor y un lector, es uno de los modos
en que se manifiesta el lenguaje: “las formas lingiiisticas se ponen en funcionamiento para
construir formas de comunicaciéon y de representacion del mundo —real o imaginario—”
(Calsamiglia y Tuson, 1999, 15). El texto escrito es entonces el instrumento con el que se
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materializa y transmite el pensamiento del autor/enunciador! y que permite la realizacion del
proceso interior del pensamiento del lector por medio de la decodificacion del mensaje.

Este vinculo estrecho entre pensamiento y lenguaje que se manifiesta en la literatura tiene
una de sus expresiones en la técnica del flujo de conciencia, donde el “autor esta obligado a
representar el caos y los accidentes de la mente, de la conciencia, sin patroén, sin disciplina ni
claridad” (Burunat, 1980, 24). Para ello, en el lenguaje literario se utilizan con frecuencia
determinadas estructuras lingiiisticas —fundamentalmente en el nivel sintactico— que
posibilitan definir el empleo de un estilo propio del flujo del pensamiento. Es necesario
entonces analizar las caracteristicas de un texto especifico para asi determinar cuales serian
esas constantes que permitirian reconocer que se esta en presencia de la mencionada técnica
narrativa. Por esta razon he escogido el cuento “Elisa” (2009) de David Camps, que, aunque
no seria el ejemplo “més feliz” para caracterizar el estilo del flujo del pensamiento, si tiene
algunas caracteristicas que podrian ser destacables, por lo que, después de hacer el anélisis
sintactico de este texto y determinar qué elementos lo caracterizan en cuanto al empleo de la
técnica del flujo de conciencia, se comparara con el cuento “Miedo” (2009) de Pedro Juan
Gutiérrez, en el cual no se persigue la imitacion del mondlogo interior. Para cumplir los
objetivos propuestos se partira de la aplicacién del método de anAlisis creado en Cuba por el
profesor Luis Enrique Rodriguez Suérez.

2. ANTECEDENTES

Los primeros pasos de la estilistica en su condicion de ciencia se dan como estudios de un
hecho particular del lenguaje: la Estilistica latina de Berger se centraba en el estudio de
locuciones particulares (apud Yllera, 1979, 13-14), mientras Bally (1905, 1909) se interesaba
en los medios de expresion disponibles en una lengua. El lingiiista suizo partia de la distincion
de tres dimensiones de la estilistica, que correspondian al estudio de los medios expresivos del
lenguaje general, de una lengua concreta o del habla de un individuo determinado, con lo cual
hacia referencia a una estilistica general, una colectiva y otra individual, pero definiéndola en
sentido general como una ciencia que estudia “les faits d’expression du langage organisé au
point de vue de leur contenu affectif, c’est-a-dire ’expression des faits de la sensibilité par
le langage et I'action des faits de langage sur la sensibilité” (Bally, 1909, 16).2 Pese a ello, solo
le intereso la segunda y a ella se dedico en su Traité de stylistique francaise, centrandose en el
aspecto afectivo de la lengua y, por tanto, dejando el lenguaje literario fuera de los estudios
estilisticos. La negativa del ginebrino a considerar la posibilidad del analisis estilistico de la
literatura no fue seguida por sus discipulos (cf. Marouzeau, 1959; Bruneau, 1970 [1951];
Cressot, 1969 [1947]), pues, segun se vio posteriormente, sus hallazgos podrian aplicarse a
cualquier estudio literario.

Asi, en la escuela alemana, Vossler (1929, 1955, 1963) y Spitzer (1931, 1968) reconocen la
existencia de una estilistica dedicada al estudio de la lengua y otra al estudio del lenguaje
poético (o literario), pero subordinan el analisis al aspecto estético y afectivo, sin ignorar el
lingiiistico. Sin embargo, el primero esta mas apegado al historicismo en tanto le interesa como
el autor se forja su propio estilo dentro de un lenguaje historicamente determinado (Yllera,
1979, 20). Mientras, Spitzer da primacia a la expresion individual del autor, partiendo del
postulado de que, a través de las peculiaridades lingiiisticas que manifiestan los textos, es
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posible determinar las caracteristicas del contexto historico-social que rodea al autor en el
momento de la creacion.

En el ambito hispano, Amado Alonso (1955) y Damaso Alonso (1950) también definen dos
direcciones de estudio: una dedicada a la lengua corriente (la estilistica de la lengua que
defendia Bally) y otra a la lengua de la poesia (la estilistica del habla, que comprende la
literaria, ignorada por Bally). Y no hacen distincién entre ambas, pues, como indica Amado
Alonso, “la estilistica, como ciencia de los estilos literarios, tiene como base a esa otra estilistica
que estudia el lado afectivo, activo, imaginativo y valorativo de las formas de hablar fijadas en
el idioma” (1955, 81).

Asimismo, paralelo a estos acercamientos a la literatura se desarroll6 una estilistica de tipo
cuantitativo. En ella se analizan estadisticamente las caracteristicas de estilo y se elaboran
perfiles estilisticos de textos a partir de datos estadisticos (Milic, 1967; Dolezel y Bailey, 1969).

La disciplina de la critica lingiiistica constituye otra contribucion de los estudios
lingiiisticos a la sociologia del lenguaje, ya que el anélisis del texto se concentra en la relacion
entre las decisiones lingiiisticas del hablante y el mundo social (cf. Fowler, Hodge, Kress, Trew,
1979; Hodge y Kress, 1979). Cualquier tipo de texto puede ser objeto de andlisis de esta
disciplina, si bien los criticos lingiiisticos centran su interés en el estudio de textos literarios
(cf. Davie, 1966; Baker, 1967; Leech, 1969 y 1976; Fowler, 1971, 1981y 1986). Entre ellos habria
que destacar a Geoffrey Leech y Robert Fowler, cuyos trabajos han contribuido enormemente
a la incorporacion de métodos lingiiisticos a los estudios literarios.

Segtin Leech, en los textos literarios “every feature of language is a matter of design rather
than chance or carelessness” (1969, 220),3 por lo que es objetivo de la critica lingiiistica
descubrir cuiles son las relaciones que se establecen entre las estructuras y niveles de la
literatura. Mientras, Fowler plantea que la critica puede mejorarse mediante el conocimiento
del lenguaje (1971, 11) y que la terminologia lingiiistica puede contribuir a la critica al
proporcionarle un metalenguaje en lo concerniente al lenguaje mismo (1971, 12). Al respecto,
es interesante como, por medio de ejemplos tomados de la narrativa, la poesia y el teatro,
Fowler muestra las estructuras comunes al lenguaje literario y al ordinario, ya que para llevar
a cabo el proceso de lectura es necesaria la competencia lingiiistica que el lector pone en
practica cotidianamente.

Sin embargo, lo propuesto por la critica lingiiistica no es algo nuevo, pues, segun Wellek,
esta corriente se remonta al formalismo ruso y tuvo su origen entre “positivistas con un ideal
cientifico de erudicion literaria” (citado en Pretorius, 1981, 2), lo que queda demostrado en
palabras de Roman Jakobson, quien es considerado por George Steiner “el gran mediador
entre literatura y gramatica” (citado en Arkins, 1994, 3). Con respecto a la relaciéon entre
lenguaje y literatura, decia el teérico ruso:

If there are some critics who still doubt the competence of linguistics to embrace the field of
poetics, I privately believe that the poetic in competence of some bigoted linguists has been
mistaken for an inadequacy of the linguistic science itself. [...] a linguist deaf to the poetic function
of language and a literary scholar indifferent to linguistic problems and unconversant with
linguistic methods are equally flagrant anachronisms. (1960, 377)4

Con lo cual planteaba la necesidad de considerar a la lingiiistica ciencia rectora del estudio de
todas las manifestaciones del lenguaje, incluyendo la literatura.
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A partir de los planteamientos del formalismo ruso, y su enfoque ontologico del texto
literario, investigadores y tedricos de la literatura y la lingiiistica prestaron mayor atencion al
lenguaje literario. Asi, es posible encontrar, por ejemplo, estudios en los que se considera la
obra literaria acto de habla y como tal se analiza, aplicando la pragmatica al discurso literario
(Lecercle, 1999; Ohmann, 1971; Pratt, 1977).

Tal como apunta Roger D. Sell (2000), en la obra literaria el autor imitara los actos de habla
tal como los interpretan sus personajes. A lo cual podriamos afiadir que no solo se haria con
respecto a la imitacion del dialogo real en el nivel intradiegético, sino que podria considerarse
el hecho literario en si mismo como un acto de habla en el que el autor tiene la intenciéon de
comunicarse con el lector. Es por ello por lo que es posible identificar el uso de las maximas
de Grice (1975) no solo en la interaccion entre los personajes, sino en lo dicho (o no dicho) por
el autor (cf. Aldama, 2017), o analizar el texto literario tomando como punto de partida las
ideas de Austin (1962) y Searle (1969) o la teoria de la relevancia de Sperber y Wilson (1986),
en la que se incluyen las cuatro maximas de cooperacion de Grice, o estudios de la inferencia
en obras de ficcion (cf. Cook, 1994; Kearns, 1999; Sell, 2000).

Han surgido, entonces, muy diversas disciplinas con el proposito de estudiar la obra
literaria no solo como ente aislado, o sea, con un enfoque inmanente, sino en su relaciéon con
el exterior, ya sea buscando como el lenguaje empleado refleja el contexto de su creacion; los
modos en que el autor se relaciona con el lector; las relaciones de poder presentes en la obra;
el tratamiento dado a la figura de la mujer; como el enunciador (el propio autor, el narrador o
determinado personaje), por medio del lenguaje, refleja la imagen que tiene de si mismo o de
los otros, e innumerables topicos de analisis que vinculan la teoria literaria, la lingiiistica, la
semidtica, la filosofia del lenguaje, la psicologia, la sociologia y muchas otras disciplinas de las
ciencias humanisticas.

Si bien el estudio que aqui se propone tiene sus bases en las corrientes lingiiisticas
mencionadas, mi intencion no es hacer un anélisis linguoestilistico detallado, sino aplicar un
método de anélisis sintactico en funcién de la caracterizaciéon de un hecho estilistico concreto.
Por tal razon, puede que haya algunos aspectos del analisis que no sean mencionados aqui. Ni
tampoco se ha hecho una presentaciéon minuciosa de las teorias precedentes, pues, para los
efectos del estudio que se presenta, es mucho mas importante la explicaciéon del método en el
que se basa.

A finales de los ochenta, como parte del proyecto de investigacion “El espafiol en Cuba” se
llevo a cabo el estudio “Sintaxis de la norma culta escrita en Cuba: cuento y articulo
periodistico”, bajo la direccién del profesor Luis Enrique Rodriguez (1989). Entre los objetivos
propuestos estaba realizar el andlisis sintactico de una muestra de 100 articulos de 10
periodistas, con tematica fundamentalmente sociocultural, y cuentos de 10 narradores, que en
su extension abarcaran el espacio de los 100 articulos. Luego, se realizaria un estudio
comparativo con la intencion de determinar las caracteristicas sintacticas y estilisticas de cada
género, asi como la correspondencia entre la forma y el contenido de los textos. Los resultados
finales de la investigacion nunca fueron publicados, pero la metodologia elaborada es atin hoy
empleada en cursos de posgrado impartidos en la Facultad de Artes y Letras de la Universidad
de La Habana.

El método de analisis creado por Rodriguez se basa en el sistema de notacién sintactica
desarrollado por la Dra. Ofelia Garcia Cortifias5 (conocido como ESTRUCTURA BASICA
COMPLEJA), aplicado en las universidades de La Habana, Las Villas y Santiago de Cuba para el
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analisis sintactico de fragmentos de textos. Para ello se simbolizaba cada ORACION
GRAMATICAL® mediante un cuadro, cada uno de los cuales era ordenado de manera horizontal
(segtn su orden de aparicion) o vertical (segun el nivel de jerarquia en la oracion). Asimismo,
también se reflejaban los nexos que relacionaban cada oraci6on gramatical que componia una
ORACION PSICOLOGICA.” Veamos un ejemplo:

IAlgo ocurre y Ino puedo imaginar qué puede ser.
Como muestran los nimeros romanos, esta oracion psicolégica la componen tres oraciones

gramaticales, es decir, tres estructuras sintacticas, cada una con su sujeto y su predicado, lo
que queda reflejado graficamente del siguiente modo:

I —I— II

III

En esta representacion gréfica, el signo + simboliza la relacion de coordinacion copulativad que
se establece entre las oraciones I y II, y la linea diagonal que une a los otros dos cuadros
simboliza la relaciéon de subordinacion entre las oraciones II y III, donde la primera es la
regente y la segunda la subordinada.

En el sistema creado por Rodriguez para el estudio de la sintaxis de la norma culta cubana,
la nocién de ORACION PSICOLOGICA es sustituida por la de CONJUNTO ORACIONAL (CO): toda
oracién no subordinada, esté integrada por una oracién simple (CO simple) o por una regente
y una o varias subordinadas (CO complejo) (Rodriguez Suarez, 1989, 168). Asimismo, en aras
de obtener mayor informacion sobre la oracién analizada, el cuadro que simbolizaba la oracion
gramatical se subdividi6 en siete partes:

A B C
D E F
G

A: nivel ocupado por la oracién (siendo el nimero 1 el que marca la oraciéon regente)

B: orden de aparicion de la oracion dentro del CO

C: en caso de ser subordinada, niimero de la oracion a la que se subordina

D: precisa si la oracion es bimembre (b) o unimembre (u)

E: precisa la indole del nucleo predicativo (si es verbo conjugado [v], gerundio [g], oracion
subordinada [or], sustantivo [s], etc.)?

F: precisa la funcién desempefiada por la oracién subordinada

G: nexo que establece la relaciéon de subordinacién

Asi, en el ejemplo presentado anteriormente, tendriamos dos conjuntos oracionales: uno

simple y otro complejo, integrados por una oraciéon gramatical el primero, y el segundo por
dos, y graficamente se representaria del siguiente modo:*°

Philologica Canariensia 24 (2018),7-38 eISSN: 2386-8635
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1 0 1 2
v b
0
3 3
v
qué

En los cuadros que representan las dos primeras oraciones, el cero (‘0) es empleado para
marcar la ausencia de informacion en las casillas correspondientes al nimero de la oracién a
la que se subordinan, asi como a la funcion de la subordinada, pues son oraciones regentes, de
ahi que tampoco sea pertinente determinar el nexo que establece la relacion de subordinacion.

Sin embargo, el ‘0’ también es empleado para marcar la interrupcién de oraciones, como
muestra el ejemplo propuesto por Rodriguez (1989, 172):

*Luego, 2sabiendo que 3era inttil 4rogar a 5quien suena ya con °lo que hay detras de los
horizontes, 7mi madre empez6 a preguntarme, con voz dolorida, por la seguridad de las
naves y la pericia de los pilotos.

o
<
(=}
ole
oo

o
oo |
o

w

o
O lw|w

qu

* En este nuevo sistema los niimeros romanos son sustituidos por los arabigos, puesto que al analizar grandes
cantidades de oraciones se haria muy complejo emplear el sistema romano, ademéas de que el arabigo es el
adecuado para obtener datos estadisticos.
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Notese como en la oracion 7 aparece el ‘0’ para marcar la ausencia de informacion, al tiempo
que sirve para senalar que esta oracion es continuacion de la primera, lo que permite, con solo
ver la secuencia numérica, saber cuantas oraciones hay intercaladas en esa primera. Es por eso
también por lo que en la oracion 2, en la casilla correspondiente al nimero de la oracién a la
que se subordina, aparecen el 1y el 7, pues ambas constituyen la oracion subordinante.

Puesto que no es proposito de este texto hacer una presentacion in extenso del método
creado por el profesor Rodriguez, solo se mencionan los aspectos mas destacados de su
metodologia, ya que, como puede verse, es muy compleja. Sin embargo, no debe dejar de
mencionarse los innumerables beneficios que ofrece a la hora de analizar sintacticamente
textos completos, sobre todo si se requieren datos estadisticos: permite trabajar mas
comodamente con bases de datos, lo que posibilita determinar con rapidez la frecuencia de
aparicion de determinadas estructuras oracionales, nexos subordinantes, tipos de nucleo
predicativo y muchos otros datos que permitirdin a su vez determinar las ocurrencias y
constantes que, unido al contenido semantico y la intencionalidad estética, caracterizan
determinado género literario, discurso o a un autor, al tiempo que se compara con otros, tal y
como se podra comprobar a continuacidn en el anélisis de los dos cuentos propuestos.

3. ANALISIS DE LOS CUENTOS

3.1. “Elisa”

3.1.1. Caracterizacion

El cuento narra la historia del dltimo encuentro que tuvo el narrador-personaje! con Elisa,
su pareja. A partir de la informaciéon que se da en el texto se puede inferir que ambos fueron
amigos anteriormente, cuando ella era pareja de otro hombre (Y) que también formaba parte
del grupo de amigos —mas bien del triAngulo—: “ellos dos cogidos de las manos... yo
ayudandolos a desembarcar”, “ellos alla, en la pista de baile, abrazados, muy juntos [...]
acariciandose las mejillas, rozandose los labios”. En el presente de la narraciéon, X es
abandonado por Elisa, a causa del dolor que le produce el recuerdo del antiguo amor.!2

X construye su discurso narrativo sobre la base de las impresiones que tiene del momento
que vive mientras tiene lugar la despedida, las imagenes de su ultimo encuentro con Elisa que
le vienen a la mente y los recuerdos de ese pasado en que los tres estaban juntos. Por tanto, la
historia es construida a partir de la convivencia del pasado y el presente en el pensamiento
de X.

3.1.2. Analisis sintactico

Después de dividir el texto en CO (184) y oraciones (345) podremos obtener la caracterizacion
sintactica del mismo (v. Anexo 1), de la que es posible extraer la siguiente informacion:

a) Tipo oracional

El 85,51% de las oraciones es bimembre (295 oraciones) y el 14,49% es unimembre (50
oraciones). Aunque el elevado porcentaje de oraciones bimembres es algo comun, lo
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significativo en el texto es la variedad de estructuras que presentan las unimembres, pues son
utilizadas con un determinado objetivo.

a.1. Oraciones unimembres impersonales: 8 (16%)

Se usan para dar las circunstancias temporales: desde cuando tiene lugar la relacion de
Elisa y X (“hace dos anos”), hace cuanto tiempo “desapareci6” Y (“hace once, doce afios”), en
qué momento tiene lugar la historia narrada (“Es sabado por la tarde”) y cual es la situacion
meteorologica (“Llueve con ganas”). Esta tltima es la mas importante, pues la mencién de la
lluvia es la que nos permitira definir en algunas ocasiones cuidndo se habla del presente y
cuando del pasado:

[Pasado]: ellos dos cogidos de las manos... yo ayudandolos a desembarcar. Entramos en el bar, un
muelle techado y sin paredes que se proyectaba hacia el mar. Un vaso de vino tinto y dos cervezas;
de parte de ellos, abrazos, besos en las manos y las mejillas, en las bocas, sonrisas, susurros a los
oidos, como hacen los amantes que no tienen pudor al mostrar en piblico su amor, con la
necesidad de que todos sepan que es precisamente de amor de lo que se trata.

[Presente]: Llueve en la terraza del apartamento en que vivo. Llueve con ganas, es una lluvia
constante, persistente [...]. La lluvia que cae y el ron que bebemos sorbo a sorbo. Elisa se levanta,
va a la puerta ventana y recuesta la cabeza en las persianas sin que le importen las gotas de lluvia
que se cuelan y la salpican.

Otra estructura impersonal empleada es la de la frase verbal con la estructura haber que +
infinitivo: “Nos quedan el resto del sabado y parte del domingo para decirnos lo que haya que
decir”, “La cerveza se acaba, hay que pedir mas”. Por su campo semantico, esta frase verbal le
da un caracter de obligatoriedad a la accion, pero al estar conjugada en tercera persona del
singular indetermina al sujeto: la accion es de obligatorio cumplimiento para cualquiera de los

personajes presentes en el contexto de enunciacion de la frase verbal.
a.2. Vocativo: 1 oracién (0,28 %)

El tnico vocativo que aparece (“¢Qué miras, Elisa?”) tiene en esta ocasion un uso que
contrasta con el habitual: el vocativo corresponde a la funcién apelativa del lenguaje, se emplea
para llamar la atencion del oyente, pero aqui no se llama la atenciéon de ninguna persona.
Acompafia a una pregunta que X formula en su mente y no exterioriza; entonces, no espera
una respuesta ni una reaccion por parte del oyente, pues €l es al mismo tiempo hablante
y oyente.

Como lectores, este vocativo nos sirve para saber que el objeto del interés de X es Elisa, €l
quiere saber qué piensa ella: “qué ocurre este sabado, porque algo diferente ocurre, algo que
todavia no he podido descubrir... algo dentro de su cabeza rubia”. Este interés de X se refleja
también en el hecho de que el inico nombre que menciona en todo el texto es el de Elisa:
en 11 ocasiones, incluyendo el titulo. De estas 11 apariciones, en las 10 oraciones que
corresponden a su presencia funciona como ntcleo,!3 mientras que en la tinica oracién que
corresponde a su partida ya no es nucleo, sino objeto directo: “En la terraza, mojandome, la
veo alejarse bajo la lluvia a ella, a mi Elisa”. Ademas, aparece no solo al final de la oracion, sino
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también al final del texto, en una aposicién, como si fuera una informaciéon mas, algo que se ha
afiadido, y a la vez le da un caracter circular al cuento: comienza con el sustantivo Elisa en el
titulo y termina con él. Podemos entonces decir que aqui se resume el texto: todo gira alrededor
de Elisa, a la obsesién de X por ella.

a.3. Nominales: 41 oraciones (82%)

Las oraciones unimembres mas usadas son las nominales. Su elevada frecuencia tiene
como objetivo anular la sucesion temporal para dar lugar a la permanencia en el tiempo de las
imégenes que se proyectan en la mente de X y son presentadas en el mismo momento de su
produccion. Veamos un ejemplo:

Risas y voces, luces rojas y amarillas, dedos que sujetan cigarrillos o tabacos, dientes perfectos o
cariados, pechos enormes de matronas, gastados, ajados, guayaberas y anillos de oro y medallas
colgando en los pechos de chulos trasnochados.

Se produce una aglutinacién de sintagmas nominales —y al mismo tiempo de palabras— como
forma de simular la dindmica del movimiento de los pensamientos de X, en una larga cadena
de asociacidén de ideas.

b) Categorias gramaticales que funcionan como nucleo predicativo

La tabla 1 nos permite comprobar que, como es comiin al uso de nuestra lengua, la categoria
gramatical mas empleada en el texto como ntucleo predicativo es el verbo.

Verbo | Sustantivo | Adjetivo | Infinitivo | Gerundio | Participio | Pronombre | Adverbio
Cantidad | 237 36 4 22 25 8 10 3
% 68,70% | 10,43% 1,16% 6,38% 7,25% 2,32% 2,90% 0,87%

Tabla 1. Estadistica de categorias gramaticales que funcionan como nicleo en “Elisa”

Para los propositos del presente estudio, lo mas destacable en el uso de los verbos es su
comportamiento en cuanto a su omision o no. De los 237 verbos, hay 21 omitidos y, ademas,
entre esos verbos, hay 32 frases verbales de las cuales 4 tienen un elemento omitido (para un
total de 25 omisiones, 10,55%), como en los ejemplos: “Volvimos a estar, [volvimos] a
fundirnos como la primera vez hace ya dos afios”, “cuando atin podiamos buscar en el mar
incognitas y la risa en las margenes del mar de Regla, [podiamos] aspirar sus olores a mariscos,
algas podridas, petroleo; [podiamos] improvisar aquellas palabras que nos deciamos por el
sencillo placer de creernos algo poetas”.

Otra vez la explicacidon es la rapidez del fluir del pensamiento o la intencion de imitar
estructuras propias del didlogo. El hablante no tiene tiempo de ordenar sus ideas ni de
organizar sinticticamente sus palabras, por lo que en ocasiones se eliminan elementos.4 Pero
ello no impide la comprensién del texto, pues estos han sido mencionados anteriormente, por
lo que pueden ser inferidos.
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El sustantivo es la categoria que sigue en frecuencia al verbo (10,43 %). En este caso, 35 de
las 36 oraciones que tienen como nucleo predicativo un sustantivo (97,22%) son oraciones
unimembres nominales (cf. supra). Solo hay una oracion atributiva: “hoy es el dia aquel en que
lo vimos por tultima vez en el Parque Central”. La presencia de esta inica oracion atributiva
con un sustantivo como nucleo predicativo llama la atencién ya que corresponde con la
enunciacion del desencadenante de la separacion de Elisa y X: el aniversario (?) de la
“desaparicion” de Y.

El gerundio es la forma no personal del verbo mas empleada, con una frecuencia de
aparicion de 7,25 %. Esta categoria gramatical se usa con el proposito de dar al lector la
sensacion de estar asistiendo al desarrollo de la accion. Asi se acenttia el matiz de
perdurabilidad y, por tanto, la imparabilidad del pensamiento, que estd en constante
actividad. Aunque esté describiendo una circunstancia del pasado, como en “la que probaba
mi cerveza y olia su vino, sonriente y transmitiendo con sus ojos misterios ocultos”, expresa
una accion no concluida; nos describe ese pasado en su duracion.

¢) Tipos estructurales de conjuntos oracionales (TECO) presentes

A partir de la relacion de TECO (v. Anexo 2) podemos determinar otras caracteristicas del
texto como las siguientes:

c.1. Frecuencia de oraciones intercaladas e interrumpidas

Hay 15 oraciones interrumpidas (4,35%) y 17 intercaladas (4,97%) que se distribuyen en: 9
oraciones interrumpidas con 1 oracion intercalada (60%), 1 oracion interrumpida con 2
oraciones intercaladas (6,67 %), 1 oracién interrumpida con 3 oraciones intercaladas (6,67 %)
y 2 oraciones interrumpidas 2 veces con 1 oracion intercalada en cada ocasion (13,33%). El uso
de tantas oraciones interrumpidas e intercaladas se justifica por el estilo entrecortado
empleado en la narracion debido a la rapidez con que fluye el pensamiento de X. Estas
interrupciones en la coherencia de la narraciéon se conectan con las repentinas interrupciones
que se producen en la mente de X mediante procesos asociativos que van encadenando un
pensamiento a otro. Veamos algunos ejemplos:

1Me ha besado 2como ella besa 3cuando nos vemos después de dias sin 4encontrarnos, 5con
ansias insatisfechas.

X ha dejado para el final de la oracion lo que méas importa desde la posicion del lector: como
Elisa lo ha besado. Desde su posicion de personaje, lo mas importante para X es recordar
cuando ella lo besa de esa manera; por eso deja para el final la caracterizacion modal de la
accion besar.
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Como se aprecia en la estructura basica compleja del CO, el lector tiene que esperar al
quinto segmento oracional para saber como Elisa besa a X. Y en el intermedio se le va dando
cierta informacioén que, a los efectos de comprension de la historia contada, no son de interés.

1Le gusta, 2envuelta en la toalla, 3olorosa a jabon y a ese perfume 4que siempre lleva en su cartera,

srecostarse sobre mi cama a ®esperar por el cigarrillo 7que enciendo y 8pongo en sus labios.

En este ejemplo, lo que primero le viene a la mente a X es el modo en que a Elisa le gusta
recostarse sobre la cama; més que lo que le gusta hacer, lo que recuerda X es la circunstancia

modal que rodea a la accion.
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Aqui también el lector tiene que esperar al quinto segmento oracional para completar la
informacion. Asi pues, al usar oraciones interrumpidas con una o varias oraciones intercaladas
se marca la interrupciéon de la narracion de los hechos para introducir una secuencia
descriptiva o alguna reflexion sobre estos.
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Otro elemento que ilustra el estilo entrecortado es el uso de oraciones yuxtapuestas que
complementan la informacion dada por X en su narracion, constituyendo series enumerativas
con las que el ritmo se hace méas acelerado, sobre todo cuando son oraciones unimembres
nominales o sintagmas: “solo atinaba a responder con la misma intensidad al alucinante y
progresivo acto en que nuestros cuerpos se entrelazaban agitandose, transpirando, suspirando
con fuerza, a galope en busca del climax sosegador”, “Entramos en el bar, un muelle techado y
sin paredes que se proyectaba hacia el mar. Un vaso de vino tinto y dos cervezas; de parte de
ellos, abrazos, besos en las manos y las mejillas, en las bocas sonrisas, susurros a los oidos”. En
ocasiones, también empleando varios elementos que cumplen una misma funcién como
complementos verbales que modifican determinadas acciones. X va anadiendo las ideas a
medida que vienen a su mente. Por ejemplo:

[...]1a veo alejarse a ella, a mi Elisa.
Sale del cuarto, de mi cuarto, de nuestro cuarto.s

[...] hizo algtin comentario acerca de la calle, la lluvia, la gente que se guarecia en las paradas de
los 6mnibus, de la tarde.

En el dltimo ejemplo, hay 4 construcciones que cumplen la funcién de complemento
circunstancial de asunto, lo que va alargando la oracion principal y la va haciendo mas
compleja. Lo mismo ocurre en el CO 49, en el que hay 6 oraciones subordinadas en funcién de
complemento circunstancial de tiempo y, a su vez, cada una de ellas tiene otra(s) oracion(es)
subordinada(s), y asi van haciendo mas y més larga la cadena de subordinacién a medida que
surgen mas recuerdos en la mente de X.

93la mirada fija en el rectangular espejo 94que cuelga de la pared izquierda del cuarto, %con los
mismos ojos de tantos afos atras, verdes tan verdes como el mar %9°que cruzabamos en la lancha
de Regla, 97cuando atin no sabiamos que 98alguna vez nos amariamos, %cuando todavia éramos
tan jovenes que °°podiamos aparentar °no serlo, °2cuando la risa de la despreocupaciéon nos
impulsaba a 1°3ser insolentes con nosotros mismos y con los demas, ‘4cuando pensabamos en el
ta después del yo y 1°smuy pocas veces en el nosotros, °scuando atn podiamos buscar en el mar
incognitas y la risa en las margenes del mar de Regla, 07aspirar sus olores a mariscos, algas
podridas, petroleo; °8improvisar aquellas palabras °9que nos deciamos por el sencillo placer
de 1ocreernos algo poetas: 1'1“Tu imagen se mece en el viento del mar de Regla y >mientras tanto
yo, con mis 19 anos, te contemplo con ojos de esperanza”; 13“Lanzan tus ojos risas de una
primavera burlada”

El extremo de este estilo entrecortado es lo que ocurre en el CO 176: “Tu imagen se mece
en el viento del mar de Regla y mientras tanto yo...”. La oracién subordinada introducida por
el nexo mientras tanto tiene omitido su predicado: su significacion no esta completa. Hay una
interrupcion en lo que se esta diciendo. Esta expresion ya fue enunciada anteriormente, por lo
que a efectos de la lectura no es necesario que aparezca en su totalidad: su contenido puede
sobrentenderse. Al no ser enunciada del todo, se usan los puntos suspensivos para expresar la
continuidad de la accion y con ello del flujo de pensamiento, como también ocurre en los CO

54, 66, 92, 111, 122, 144, 145, 153, 172 y 175.
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c.2. Frecuencia de niveles en que se encuentran las oraciones subordinadas

NIVEL 1 2 3 4 5 6 7
ORAC. Cant. % | Cant. % Cant. % Cant. % | Cant. % | Cant. % | Cant. %
185 53,62 | 92 | 26,67 42 12,17 16 4,64 7 2,03 2 0,58 1 0,29

TOTAL ORACIONES
SUBORDINADAS

160

Tabla 2. Estadistica de niveles oracionales en “Elisa”

Como podemos ver en la tabla 2, hay un gran encadenamiento de oraciones subordinadas,
dado por la cantidad de niveles de subordinaciéon que se completan en el texto: llega hasta un
séptimo nivel,® lo que refleja la actividad del pensamiento, en la que se encadenan muchas
oraciones que van de un pensamiento a otro, como ocurre en el CO 49,7 en el que se van
sucediendo circunstancias temporales que completan la informacién de la oracién 104: “que
[el mar] cruzdbamos en la lancha de Regla”, una subordinada que complementa al sustantivo
el mar, el cual forma parte de otra subordinada que modifica a la oracién principal (101),
interrumpida a su vez por otra subordinada en funcion de complemento de sustantivo: “9sla
mirada fija en el rectangular espejo 94que cuelga de la pared izquierda del cuarto, %con los
mismos ojos de tantos afios atras, verdes tan verdes como el mar 9%°que cruzabamos en la lancha
de Regla”. Al mismo tiempo, las circunstancias temporales de cruzar el mar son modificadas
por varias oraciones subordinadas con diversas funciones, haciendo mas largo el CO, que
comenzo6 como una oracién unimembre nominal: “la mirada fija en el rectangular espejo que
cuelga de la pared izquierda del cuarto”.

c.3. Frecuencia de estilo directo

De los 184 CO del texto, hay 8 (4,35 %) con oraciones en estilo directo; de ellos, 7 (3,80 %)
representan la conversacion que sobre su relacién X tuvo con Elisa el dia de la despedida y que
él recuerda una y otra vez. Por eso se repite la misma estructura (-110), asi como la negacion
de Elisa. Mas que para marcar la presencia de un dialogo, el estilo directo se usa para destacar
la parte del didlogo que ha quedado en la mente de X; mas que lo que hablan los dos, es lo que
él recuerda, de ahi la ausencia de verbos de lengua y de una intervencion de X para introducir
los parlamentos.

Hasta aqui tenemos una breve y rapida caracterizacion del cuento “Elisa”. Ahora
trataremos de compararlo con el cuento “Miedo” con el propdsito de definir cuales son las
caracteristicas que definen en “Elisa” el uso de la técnica del flujo de conciencia.

3.2. COMPARACION CON “MIEDO”

A grandes rasgos, podemos decir que en “Miedo” asistimos a la narracién, por parte de un
hombre, de los acontecimientos de su nifiez que lo hicieron ser lo que es ahora. Este narrador-
personaje’8 nos describe cada uno de los miedos que acompafiaron a su nifiez: miedo a dormir
solo (por temer a la oscuridad y a los fantasmas y muertos que parecia ver) y miedo al vecino
“desagradable y vulgar”.
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Contrario a lo que sucede en “Elisa”, el discurso narrativo es construido siguiendo una
linealidad temporal: desde un presente muy alejado en el tiempo del pasado que recuerda, Z
narra los hechos de su nifiez hasta llegar a la adultez. Por esta razon la sintaxis es mucho mas
organizada y coherente; ya no se trata de un fluir del pensamiento mas espontaneo, que enlaza
presente y pasado una y otra vez. El objetivo aqui es buscar las causas de su miedo, no
reflexionar sobre él; es como una bisqueda de respuestas a su comportamiento actual a través
de la historia pasada.

En el otro extremo, la estructura narrativa de “Elisa” es mas cadtica, pues esta construida
sobre la base de las imagenes y recuerdos que se suceden en la mente del narrador-
protagonista y en lo que este siente hacia ellos y hacia el presente. Veamos como contrasta esto
sintacticamente con la caracterizacion de “Miedo”. Igual que hicimos con el cuento anterior,
debemos ver la division del texto en CO (182) y oraciones (296) para obtener la caracterizacion
sintéctica (v. Anexo 3). De aqui podremos extraer las siguientes caracteristicas:

a) Tipo oracional®

Como sucede en “Elisa”, las oraciones bimembres son las de méas frecuente uso en “Miedo”
(véase tabla 3); lo destacable es la disminucién de oraciones unimembres.2°

TEXTO UI.\TIMEMBRES FIMEMBRES
Cantidad % Cantidad %
“ELISA” 50 14,49% 295 85,51%
“MIEDO” 20 6,76% 276 93,24%

Tabla 3. Comparacion estadistica de las oraciones unimembres y bimembres de ambos cuentos

En el texto analizado ahora, las mas usadas son las impersonales: 10 (50%), en primer lugar,
las del verbo haber: 6 (30%), en la descripcion del ambiente que rodeaba a Z en su nifiez. Al
estar conjugado en copretérito de indicativo, el verbo expresa una existencia pasada cuyo
principio y fin no nos interesa. Algo diferente a lo que ocurre en “Elisa”: las oraciones
unimembres més usadas son las nominales, para mantener la anulacién temporal; imagenes
del pasado evocadas en el presente y enunciadas tal y como vienen a la mente del sujeto
enunciador. En “Miedo”, ademas, llama la atencion el uso de las interjecciones (2), incluidas
en CO que corresponden a parlamentos de un didlogo, y mantienen asi su naturaleza
semantica: expresion de sentimientos, actitudes y sensaciones del hablante.

b) Categorias gramaticales que funcionan como ntcleo predicativo

La tabla 4 nos muestra que, en ambos textos, la categoria gramatical mas usada como
nucleo predicativo es el verbo conjugado.
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CATEGORIA . ELISA . MIEDO
Cantidad % Cantidad %

verbo 237 68,70% 215 72,64%
sustantivo 36 10,43% 15 507%
adjetivo 4 1,16% 16 5,41%
infinitivo 22 6,38% 35 11,82%
gerundio 25 7,25% 3 1,01%
participio 8 2,32% 3 1,01%
pronombre 10 2,90% 2 0,68%
adverbio 3 0,87% 3 1,01%
oracion - - 3 1,01%
interjeccion - - 1 0,34%

Tabla 4. Comparacion estadistica de las categorias gramaticales
que funcionan como ntcleo predicativo en ambos cuentos

Ya vimos que en “Elisa” hay 25 omisiones verbales (10,55%); en “Miedo” hay 13 omisiones
verbales y 1 omision de elementos de frases verbales: 14 en total (6,51%). “Elisa” casi duplica
en omisiones verbales a “Miedo”. La explicacion puede ser la intencién que tiene el autor de
imitar el espontaneo fluir del pensamiento. Es significativa la baja frecuencia de aparicion que
posee el gerundio con respecto a “Elisa”, donde ya vimos que tiene una intenciéon de marcar la
continuidad de la accion expresada por esta categoria verbal y también el continuo fluir de las
ideas en el pensamiento de X.

Los adjetivos también son muy frecuentes en “Miedo”. En el texto se realizan muchas
descripciones y, por tanto, se necesitan muchos adjetivos, como ocurre en el CO 9: “Era feo,
rechoncho, de baja estatura, peludo y hosco como un oso gruiéon”.

¢) Tipos estructurales de conjuntos oracionales (TECO) presentes

En el Anexo 4 estan relacionados los TECO de “Miedo”, los que nos permiten comparar
este cuento con “Elisa” teniendo en cuenta los siguientes aspectos:

c.1. Frecuencia de oraciones intercaladas e interrumpidas

En “Miedo” hay 6 oraciones interrumpidas (2,03 %), distribuidas en: 5 oraciones
interrumpidas con 1 oracidén intercalada y 1 interrumpida con 1 CO intercalado. Con respecto
a “Elisa”, la frecuencia de oraciones interrumpidas e intercaladas es muy baja, precisamente
porque su objetivo no es el de mostrar las constantes interrupciones de un proceso de
pensamiento; incluso las interrupciones son muy cortas. Aunque si esta el estilo entrecortado:
hay ocasiones en las que la oracion es completada después del punto y seguido, como para ir
anadiendo informaciones que especifiquen lo dicho anteriormente. Por ejemplo: “Cerca habia
un muelle de madera donde mis amigos y yo pescdbamos todos los dias. Pequefios peces y
cangrejos” y “Supongo que no tenia nada contra mi, sino que simplemente querian estar solos.
Para tener sexo”. Al poner el complemento independiente después del punto, se hace una
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especie de nota aclaratoria en la que se destaca el complemento anadido; es lo que mas queda
en el lector después de recibir toda la informacién dada.

c.2. Frecuencia de niveles en que se encuentran las oraciones

Como puede apreciarse en la tabla 5, “Miedo” tiene menor nimero de niveles de
subordinacion que “Elisa”, lo que hace a este primer texto menos profundo sintacticamente y
de mejor comprension por parte del lector, pues los limites entre una oracién y otra no estan
tan difusos como en “Elisa”.

NIVEL ORACIONAL “ELISA” “MIEDO”
Cantidad % Cantidad %
1 185 53,62 188 63,51
2 92 26,67 90 30,41
3 42 12,17 14 4,73
4 16 4,64 4 1,35
5 7 2,03 - -
6 0,58 - -
7 1 0,29 - -
CTLEOUEOE |

Tabla 5. Estadistica niveles oracionales de ambos cuentos

Aunque entre ambos textos el nimero de CO complejos tiene una pequena diferencia de
cinco (“Elisa” tiene 171y “Miedo” 166), ambos se distinguen en cuanto al nivel de complejidad:
en “Elisa” es mayor por necesidades del contenido de la narracion. Sintacticamente se refleja
el sentir del narrador-personaje, la oscuridad de su pensamiento, construido sobre ideas e
imégenes que se suceden en un movimiento constante y desordenado, como se muestra en el
CO 49, ya analizado anteriormente: en esta ocasion solo nos valdremos del c6digo numérico
que lo identifica, el cual nos permite notar la complejidad de su estructura a partir de los
muchos niveles de subordinacion y las interrupciones en los CO, asi como el alto nimero de
oraciones que lo componen: 110 2213 030 243 354 465 374 487 598 3A4 4BA 3C4 3D4 3E4
3F4 3G4 4HG 5IH :3JG 4KJ 3LG. Por otro lado, si volvemos a los anexos 2 y 4, podremos
comprobar también que en “Elisa” hay mas variedad de estructuras oracionales, lo que muestra
una mayor elaboracion en la sintaxis. A esta complejidad sintactica hay que agregar también
que “Elisa” est4 construido con més palabras (1703 frente a las 1509 de “Miedo”) y tiene un
mayor promedio de palabras por CO (9,26 frente a 8,29 en “Miedo”) y de oraciones por CO
complejo (4,86 frente a 4,48 en “Miedo”), lo que le da mayor volumen a las oraciones y con
ellas a los CO.

Por otro lado, la complejidad de “Elisa” con respecto a “Miedo” se puede comprobar con la
variedad de estructuras oracionales. Si volvemos a los anexos 2 y 4, podemos ver que ambos
cuentos solo tienen en comdn 8 CO, que corresponden a las estructuras mas simples (siendo
la méas frecuente, como es 16gico, la oracion simple), en dos de las cuales solo se llega a un
tercer nivel de subordinacion, y el maximo de oraciones constituyentes es de 4, en un CO.
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c.3. Frecuencia de estilo directo

El uso del estilo directo en “Miedo” es menos frecuente que en “Elisa”: solo se usa en 6 CO
(3,3%) frente a los 8 (4,35%) del otro cuento, aunque este nimero no es tan relevante si
tenemos en cuenta que “Miedo” tiene 2 CO y 49 oraciones menos. La diferencia entre ambos
textos esta en que en este ultimo cuento el estilo directo se emplea para destacar la presencia
de un didlogo entre los personajes (en “Elisa” se utiliza como cita de algo que dijo un
personaje), tal como ocurre en cualquier narracion, y solo en 3 CO no hay presente ningin
verbo de lengua para introducir los parlamentos,23 pero si estan identificados graficamente con
el uso de la pleca. Es tanto el interés por marcar las conversaciones, que se usan elementos
propios del coloquio como las interjecciones, la particula bueno como conector discursivo —da
inicio al didlogo— y de algo caracteristico de la sintaxis del lenguaje oral: la omisioén de los
verbos en las preguntas y la omision de la oracion principal en las respuestas, como en los CO
132 (“¢Por qué [no te gusta dormir solo]?”) y 133 (“[No me gusta dormir solo] Porque me da
miedo”).24

Ya que hablamos de conectores discursivos, es importante destacar el uso de estos para
enlazar CO. Mientras en “Miedo” es mayor la presencia de relaciones de coordinacién entre CO
(41, para un 22,65 %) que en “Elisa” (29, para un 15,85%), en el segundo es mayor la presencia
de relaciones de yuxtaposicion (154, para un 84,15%, frente a 140 en “Miedo”, para un 77,35
%). Ello muestra una mayor coherencia logica entre los CO de “Miedo” frente al alto nimero
de series enumerativas de “Elisa”, por medio de la yuxtaposicion de CO y oraciones, con
lo que se transmite al lector la desesperaciéon y el ahogo emocional que experimenta el
narrador-protagonista.

Por ultimo, habria que destacar el uso de las oraciones subordinadas y sus nexos. Veamos
las tablas 6y 7.

“ELISA “MIEDO”

FUNCION Cantidad % Cantidad %
complemento de sustantivo 38 23,60 23 20,18
complemento de pronombre 12 7,45 1 0,88
complemento de adjetivo - - 1 0,88
sujeto 5 3,11 5 4,39
objeto directo 30 18,63 33 28,95
atributo - - 1 0,88

complemento circunstancial 3 1,86 - -
c.c. modo 29 18,01 2 1,75
c.c. tiempo 27 16,77 4 3,51
c.c. finalidad 3 1,86 13 11,40
c.c. comparacion 9 5,59 8 7,02
C.C. consecuencia 1 0,62 4 3,51
c.C. causa 3 1,86 11 9,65
c.c. concesion - - 1 0,88
c. régimen 1 0,62 1 0,88
c.c. condicién - - 6 5,26

Tabla 6. Funcién de la oracién subordinada en ambos cuentos
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“ELISA” “MIEDO”
NEXO Cantidad % Cantidad %
0 37 22,13 24 21,05
a 6 3,75 5 9,39
al 4 2,5 - -
antes-de-q - - 2 1,75
apenas - - 1 0,88
asi-q - - 2 1,75
aunq - - 1 0,88
cdo2s 11 6,88 - -
com26 8 5 8 7,02
comoz27 2 1,25 - -
con - - 1 0,88
dd=s 1 0,63 4 3,51
de 4 2,5 5 4,39
de-q 1 0,63 1 0,88
desde 1 0,63 - -
desde-q 2 1,25 - -
hasta - - 1 0,88
igual-q 1 0,63 - -
mitras 5 3,13 - -
mtras-tto 2 1,25 - -
para 1 0,63 10 8,77
por - - 1 0,88
por-que29 - - 1 0,88
pg3° 4 2,5 9 7,89
g3t 17 10,63 18 15,79
qus? 40 25 12 10,53
quess 5 3,13 1 0,88
quis4 2 1,25 - -
si 1 0,63 6 5,26
sin 3 1,88 - -
sino-q - - 1 0,88
sin-q 1 0,63 - -
tal-y-com 1 0,63 - -

Después de analizar las estadisticas que nos presentan ambas tablas, vemos que, a pesar de
que en “Miedo” hay un porcentaje menor de oraciones subordinadas y de niveles de
subordinacion, es mas variado el uso de estas oraciones: hay diversidad en cuanto a la funcion
desempenada por sus oraciones subordinadas. Incluso, es méas variado el uso de los nexos
subordinantes, lo que nos permite considerar una diferencia con “Elisa”: como en “Miedo” la
enunciacion no responde a un flujo espontaneo de pensamiento, alejado de la l6gica sintéctica,
el sujeto enunciador se permite hacer un uso menos reiterativo de estructuras subordinadas y,
para no incurrir en repeticiones, busca nexos diferentes para introducir oraciones con la misma

funcidn sintactica.
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En la confrontacion de las estadisticas de las funciones desempenadas por las oraciones
subordinadas en ambos textos vemos que la mayor diferencia en cuanto a frecuencia de uso
esta en las oraciones con funciéon de complemento circunstancial de modo y de tiempo. En
“Elisa” son mas frecuentes porque, en los CO en los que aparecen, X da importancia a las
circunstancias expresadas por estas oraciones subordinadas, por lo que va enunciando una y
otra vez oraciones temporales y modales. De ahi que los nexos mas frecuentes sean los que
habitualmente introducen oraciones de este tipo, asi como el ‘0’, que corresponde al uso de
formas no personales del verbo.

Algo parecido sucede con las complementarias de sustantivo y pronombre, que son las méas
usadas para anadir informacion sobre el tema del que habla: caracteriza al objeto de su interés,
y con esta caracterizacion brinda al lector cierta informacion relevante para él como personaje.
Otra diferencia entre ambos textos es que en “Miedo” es mayor el uso de subordinadas
causales, pues el protagonista narra en el cuento las causas de su comportamiento presente y
las causas de sus miedos pasados.

4. CONCLUSIONES

Tras este analisis, queda demostrado cuan ttil puede resultar el método propuesto por el
profesor Rodriguez para la caracterizacion lingliistica de textos, en este caso, para la
identificacion de determinados rasgos sintacticos que reflejan el contenido expresado en un
cuento. A partir de los datos estadisticos obtenidos y la comparacion de los dos cuentos
analizados, podemos concluir que las caracteristicas que definen el estilo del cuento “Elisa” en
cuanto al empleo de la técnica narrativa del flujo de pensamiento son:

1) Elevado uso de oraciones unimembres nominales para dar lugar a la permanencia en el
tiempo de las imagenes evocadas en la mente del protagonista.

2) Aglutinacion de sintagmas nominales y palabras para simular el continuo movimiento
de las ideas en la conciencia, asi como un elevado promedio de palabras por CO y
oraciones por CO complejo.

3) Frecuentes omisiones de verbos y partes de frases verbales, incluso del predicado en
una oracion.

4) Elevada frecuencia de uso de gerundios, con el proposito de dar al lector la sensacion
de constante actividad del pensamiento.

5) Frecuente uso de oraciones intercaladas e interrumpidas y, con ellas, de un estilo
entrecortado en la narracion.

6) Encadenamiento de muchas oraciones subordinadas.

7) Poco uso de conectores para enlazar CO.

Estas caracteristicas sintécticas sirven de apoyo al contenido del cuento, donde se muestra
la frustracion y el dolor de X por la partida de Elisa. El texto representa un continuo fluir de
imagenes y reflexiones, en el pensamiento de X, sobre los hechos que narra. Se producen
constantes procesos asociativos que unen un pensamiento a otro, mediante el encadenamiento
de un CO (u oracién) a otro(a). A través del contenido y las estructuras sintacticas que emplea
el autor para la construccion de su discurso, se logra acercar el lector al protagonista y sus
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sentimientos hacia lo que ocurre. La “oscuridad” y la complejidad sintactica del texto
corresponden a una “oscuridad” en X y a la compleja dindmica de su pensamiento.

10

11

12

13

14

NOTAS

Ya sea en su propia voz, en la voz de los personajes o en la del narrador.

“[...] los hechos de expresidon del lenguaje organizado desde el punto de vista de su contenido
afectivo, es decir, la expresion de los hechos de la sensibilidad mediante el lenguaje y la accion de
los hechos del lenguaje sobre la sensibilidad”. Todas las traducciones son mias.

“Cada caracteristica del lenguaje es una cuestion de disefio, antes que de azar o descuido”.

“Si quedan algunos criticos que aiin dudan de la competencia de la lingiiistica para incluir el campo
de la poética, yo personalmente creo que la falta de interés por la poética que muestran algunos
lingliistas fanaticos ha sido confundida con una incapacidad de la ciencia lingiiistica en si. [...] un
lingiiista que ignora la funcién poética del lenguaje y un estudioso de la literatura indiferente a las
cuestiones relativas a la lengua y que no esté al corriente de los métodos lingiiisticos son por igual
anacronismos flagrantes”.

El conocimiento de la propuesta de esta profesora no es resultado de la consulta bibliografica, sino
de las experiencias obtenidas en clases, asi como de la consulta de las orientaciones metodologicas
impartidas a profesores universitarios. Gran parte de los presupuestos teoéricos elaborados por
Garcia Cortifias fueron puestos en practica en los manuales de estudio de Gramética Espafiola
empleados en la Facultad de Artes y Letras, a los cuales pertenecen las citas mencionadas aqui.

Definida como “toda estructura formada por un sujeto: de quién o de qué se habla, y un predicado:
lo que se dice del sujeto” (Cueva, 1982, 48).

Definida como “la unidad intencional y atencional de sentido completo en si misma, cuyo signo
lingiiistico es la cadencia”. En ella “se comunica todo lo relativo a un mismo sujeto o todo lo que el
hablante considere intimamente relacionado”. Su fin “se marca fonéticamente por la cadencia: una
inflexién descendente, el tono normal del hablante baja; y en el lenguaje escrito se indica por un
punto” (Cueva, 1982, 47).

Para las relaciones de coordinacién disyuntiva y adversativa se emplean los simbolos NJ y x,
respectivamente, y para la yuxtaposicion la barra (/).

Para el listado completo de simbolos propuestos, cf. Rodriguez Suérez, 1989, 169-171.

Notese que en el nuevo sistema no se marcan las relaciones de coordinacién y yuxtaposicién entre
CO, puesto que no es de interés para los objetivos propuestos.

Como no se menciona su nombre y constantemente se hara referencia a este narrador-personaje,
para hacer mas comodo el proceso de escritura y evitar constantes repeticiones del término, a partir
de este momento aparecera referido como X.

O la vergiienza por estar con otro hombre. Nunca sabremos realmente cual es la causa: solo sabemos
que la despedida es desencadenada por el hecho de que ese dltimo dia en el que se encuentran es el
mismo en que vieron por Gltima vez a 'Y, “que desapareci6 hace once, doce afos, que se lo trag6 la
tierra, que lo mataron” (¢aniversario?).

Ya sea del sujeto o de una oracién unimembre nominal.

Llegando incluso a la omisién de todo el predicado de una oracién, como veremos mas adelante.
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15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

En este caso, los anadidos muestran una gradacioén de lo general a lo particular que expresa la
existencia de una relacion entre X y Elisa a través del uso del articulo y de pronombres posesivos:
va de el cuarto a nuestro cuarto. Al tiempo que constituyen una suerte de reformuladores de lo
dicho, como una muestra de los pensamientos “obsesivo-repetitivos” de X con respecto a Elisa. Y,
como en el primer ejemplo, adquieren valor enfético.

Esto hace que el texto tenga una gran profundidad sintactica.

El que maés oraciones tiene: 20 (el 5,80 % de las oraciones del texto).

Aqui seré referido como Z.

Como se pretende hacer un estudio comparativo para definir las caracteristicas de un estilo
determinado, la caracterizaciéon de “Miedo” se llevara a cabo a partir de los elementos que permitan
realizar una comparacion con “Elisa”, con el fin de definir cuéles serian los que podrian contribuir a
distinguir y definir el estilo del fluir del pensamiento en “Elisa”.

Mas alla del hecho de que el texto presente un menor nimero de CO y oraciones.

Segtin la suma de oraciones, en los niveles del 2 al 7 hay 160 oraciones subordinadas, pero
realmente son 161, pues se cuentan también las oraciones en estilo directo, que aparecen marcadas
en el primer nivel, por necesidades del método presentado, pues estilisticamente son consideradas
oraciones independientes (Rodriguez Suarez, 1989 184-186), pero no sinticticamente. Es por eso
por lo que, pese a que el codigo numérico las representa en el primer nivel oracional, en la casilla
correspondiente al nimero de la oracion a la que se subordinan no aparece un ‘0’ como corresponde
alas oraciones no subordinadas, y en la casilla de la funcién todas tienen puesta la de objeto directo.

Segiin la suma de oraciones, en los niveles 2, 3 y 4 hay 108 oraciones subordinadas, pero realmente
son 114 (véase nota anterior).

Son los CO que corresponden a las respuestas de otros personajes. Los verbos de lengua estan
usados en los otros tres CO, que son los que dan inicio a los didlogos.

De ahi que en la tabla de las caracteristicas sintacticas de este texto el CO aparezca caracterizado
con el codigo (-110) 22(1), en el que los paréntesis indican que la primera oracién no aparece
enunciada en el texto.

Cuando. Solo se aclaran los nexos cuyas abreviaturas pueden provocar confusion en la lectura. Para
el listado completo de abreviaturas propuestas, véase Rodriguez Suarez (1989, 169-171).

Como.

Coémo.

Donde.

Por qué.

Porque.

Que (conjuncion subordinante).

Que (pronombre relativo).

Qué (pronombre interrogativo o exclamativo).

Quien.
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ANEXOS

Anexo 1. Caracteristicas sinticticas “Elisa”

] ] ] FUNCION
CO | CODIGO NUMERICO | TIPO ORAC. | NUC. PRED. SUBORD. NEXO SUBORD.
1 |110221 ub A 0cs Oqu
2 |110 u \ 0 0
3 [110 u ) 0 0
4 110221332 bbb VVi Ocscc Oqua
5 (110 b v 0 0
6 |11022130302433546 |bbObbOb vgOviOv OmOcstOcs 000qualOqu
060 376
7 |110 u S 0 0
8 |110 b v 0 0
9 (1102213030 ubo sv0 O0csO 0ddo
10 212120 bb p (V) mo 00
11 |110 u ) 0 0
12 110 u S 0 0
13 |110 u S 0 0
14 1110 b v 0 0
15 |110 b v 0 0
16 | 110 b (V) 0 0
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17 110 b v 0 0

18 |110 b v 0 0

19 |110221 bb vV 0d 0 que

20 |110221 bb vV 0d 0 como

21 |110221 bb VvV 0cs Oqu

22 110 b v 0 0

23 110 b v 0 0

24 110 b v 0 0

25 (110 b \Y 0 0

26 [120 231241 354 bbbb ad (v) (v) v 0Ommcs 000qu

27 110221332 bbu Viv O0fcp 0 paraqu

28 |110 b ad 0 0

29 |212120 bb iv t0 al0

30 |212 1202324 040 bbb0 vvvO0 t0csO mtras 0 qu 0

31 |:112120 ub SV do 00

32 212120 bb (V) v com0 igual-g 0

33 110221 bb Vi 0s 00

34 |11022130302435050 |[bbObObbb |vpOvOivv |[0OmOcsOfcscs [000quOaqu (qu)
265 376 386

35 |110 b ad 0 0

36 | 110 b v 0 0

37 110 b v 0 0

38 [213223130 bbb iiv mm 0 sin sin 0

39 |110 2215 332 443 050 bbbb0 vvVvio 0comtcsO 0 comcdo sin 0

40 |110 b v 0 0

41 110221 332 bbu v (V) Vv 0comt 0comO

42 1110 b a 0 0

43 110221 231 343 bbbb viiv 0cscscp 0 dedequ

44 | 110 221 332 443 453 bbbbbbO vivgggo OcrecsmmmO 0Oaqu00O0O0
4637 070

45 110221 ub sp 0cs 00

46 | 110 b p 0 0

47 1110 b v 0 0

48 110 u ) 0 0

49 1102213030243 354 ubObbbbbb|svOvvvav |[0csOcstdtedt |OquOqucdoqcdo
465 374 487 598 3A4 bbbbbbbbb|pr vav(v)v |cctttttcscsdt |g0cdo acdo (cdo)
4BA 3C43D43E43F4 |bbb VVViV VvV d cdo (cdo) (cdo) qu
3G4 4HG 5IH :3JG 4KJ de 0 mtras-tto 0
3LG

50 |110 u ) 0 0

51 110 b v 0 0

52 110221 bb Vi 0d 00

53 |110 221 332 443 554 ubbbb sg(V)vi Ocscomecst 00comqual

54 1110 u pr 0 0

55 |110221 bb gi 0cc oa

56 |110221 bb vV 0cs Oqu

57 110 u S 0 0

58 | 110 u s 0 0

59 ]110 u S 0 0

60 |110 u ) 0 0
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61 |110 221 3325 443 050 ubbbObbb |svviOvvv ([OcomcstOcsd |[Ocomqual0 qu
365 476 587 cp gqu

62 |1102213030 243 ubOb svOv 0cs0cs OquOqu

63 |110 b v 0 0

64 |110 b v 0 0

65 |[110 221 332 342 bbbb VVVV 0Omcscs 0 sin-q qu (qu)

66 |110 b v 0 0

67 |110221 332 342 454 bbbbbb v(V)VVVV Ocomsscpd 0 com qui (qui) qu
565 que

68 |110 u pr 0 0

69 |110 u ) 0 0

70 [110 u (V) 0 0

71 |110221 231 343 bbbb vVVvVvg Ocpcpm Oqu(qu)0

72 |110221 ub prv Ocpcpm 0qu

73 | 110 u pr 0 0

74 110 u S 0 0

75 110 b g 0 0

76 |110221 bb A 0t 0 mtras

77 |110221 231 343 bbbb vggv 0 mmcom 000com

78 |110221 bb v (V) 0d Osi

79 [110221 bb vp 0m 00

80 |110 b v 0 0

81 |110221 bb VvV 0 com 0 tal-y-com

82 |110221332 bbb vV 0tm 0 mtras 0

83 |110221 332 ubb sprv Ocsc 0 qu pq

84 110221231 bbb vpg Omm 000

85 | 110 b v 0 0

86 |110 b v 0 0

87 110 b v 0 0

88 |110 b v 0 0

89 |110 b v 0 0

90 |110 b (V) 0 0

91 |110221231 bbb VVV Odc 0 que pq

92 |110221 bb (V) v 0cp Oqu

93 |110 b (v) 0 0

94 |110 b v 0 0

95 | 110 u S 0 0

96 | 110 b v 0 0

97 110 b v 0 0

98 [212120 bb (V) v com0 com0

99 110221 bb vV 0d 0q

100 | 110221 bb VvV 0s 0q

101 | 110 b v 0 0

102 [110 b v 0 0

103 [110 b v 0 0

104 |110 u v 0 0

105 |110 u pr 0 0

106 [110 b g 0 0

107 [110 u pr 0 0

108 [110221 bb gV 0d 0q
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109 [110 b g 0 0

110 [110 b g 0 0

111 [110 b g 0 0

112 |110 u ) 0 0

113 | 110 u S 0 0

114 |110221 ub sV 0cs Oqu

115 [110 u s 0 0

116 [110 u s 0 0

117 |110 u ) 0 0

118 | 110221 ub sg 0cs 00

119 |110221 ub sV 0cs Oqu

120 | 110221 ub SV 0cs Oqu

121 110221 ub SV 0cs Oqu

122 | 110221 3324 040 354 ubbOb prvg0g OcpmOm Oqu000

123 | 110221 231 343 bbbb vggVv Ommcp 000qu

124 |110 b v 0 0

125 [110 b v 0 0

126 |110 b v 0 0

127 |110221 332 bbb VVV 0dt 0 como cdo

128 [110 b v 0 0

129 [110 b v 0 0

130 [110 b v 0 0

131 | 110221 332 443 554 bbbbbbbb |vviprvggv [0Ocsddcpmmd [OquOqqu00q
665 675 787

132 [110 b v 0 0

133 |-110 b v 0 0

134 |-110 b (V) 0 0

135 |-110 b (v) 0 0

136 [110 b v 0 0

137 | 1102213 030 243 253 buObb vvOvv 0tOtt 0 desde 0 desde-q

desde-q

138 | 110221 bb vV 0d 0 que

139 [110 b v 0 0

140 [110 b v 0 0

141 [110 b v 0 0

142 |-110 b (v) 0 0

143 |-110 b (v) 0 0

144 1110 b v 0 0

145 [110 u ) 0 0

146 [110 b v 0 0

147 [110 b v 0 0

148 |110 b Y 0 0

149 |110 u ) 0 0

150 [110 b v 0 0

151 [110 b v 0 0

152 |110 b v 0 0

153 [110 b v 0 0

154 |-110 b v 0 0

155 |-110 b (V) 0 0

156 |110 b v 0 0
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157 110221 bb av Oc 0 pg

158 | 110221 332 443 554 bbbbb VPVVi Omcmcs 0 0 de-q com de

159 |110 b v 0 0

160 |110 b v 0 0

161 [110 b v 0 0

162 |110 b v 0 0

163 | 110221 bb A 0s 0 que

164 |110221 bb Vi 0f oa

165 [110 b v 0 0

166 |110 b v 0 0

167 110221332 bbb VVV 0dt 0 g mtras

168 | 110221 332 bbb Viv 0dt 0 0 mtras

169 | 110221 bb VvV 0t 0 cdo

170 | 110221231241 251 bbbbbubb |vvvvvvvv |[0ddddtdd 09ggqq0qq

365 271 281

171 | 110221 332 443 bbbb VVSV Ocdcs Opggaqu

172 110 u S 0 0

173 110 b v 0 0

174 |110 b v 0 0

175 [110 b v 0 0

176 | 110221 bb v (V) 0t 0 mtras-tto

177 110 b v 0 0

178 110221 bb A% 0d 0q

179 [110 b v 0 0

180 [212120 bb pv m0 00

181 | 110 b v 0 0

182 [110 b v 0 0

183 |110 b v 0 0

184 |11022130302435050 |bbO0bO vgoio 0OmO0dO0 00000

Anexo 2. Tipos estructurales de conjuntos oracionales presentes en “Elisa”
ESTRUCTURA CANTIDAD %

-110 7 3,80
112 120 1 0,54
110 106 57,61
110221 30 1,63
110 221 231 2 1,09
110 221 231 241 251 365 271 281 1 0,54
110 221 231 343 4 2,17
110221 332 8 4,35
110 221 332 342 1 0,54
110 221 332 342 454 565 1 0,54
110 221 332 443 1 0,54
110 221 332 443 453 4637 070 1 0,54
110 221 332 443 554 2 1,09
110 221 332 443 554 665 675 787 1 0,54
110 221 3324 040 354 1 0,54
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110 221 3325 443 050 365 476 587 1 0,54
110 2213 030 1 0,54
110 2213 030 243 1 0,54
110 2213 030 243 253 1 0,54
110 2213 030 243 354 465 374 487 598 3A4 4BA 3C4 1 0,54
3D4 3E4 3F4 3G4 4HG 5IH :3JG 4KJ 3LG
110 2213 030 243 3546 060 376 1 0,54
110 2213 030 2435 050 1 0,54
110 2213 030 2435 050 265 376 386 1 0,54
110 2215 332 443 050 1 0,54
110 231 241 354 1 0,54
212120 5 2,72
212 120 2324 040 1 0,54
213223130 1 0,54
Anexo 3. Caracteristicas sintacticas “Miedo”
] ] ] FUNCION
CO | CODIGO NUMERICO TIPO ORAC. NUC. PRED. SUBORD. NEXO SUBORD.
1 110221 bb Vi 0f 0 para
2 11102213030 buO sv0 O0csO Oqu0
3 [110 b v 0 0
4 110 b S 0 0
5 110 b v 0 0
6 |110221 231 3435 050 bbbb0 vvv (V)0 O0cscscomO 0 qu (qu) com 0
7 (110221 bb Si 0cs 0de
8 |110 221 332 bbb vVVvi Odc 0 g por
9 |110221 bb a(a) 0 com 0 com
10 | 110 b v 0 0
11 | 110221 bb YA 0cs Oqu
12 | 110 b \ 0 0
13 110221 bb VvV 0 con 0 aung
14 1110 b \ 0 0
15 | 110 b s 0 0
16 |110 221 332 bbb VVi Ocsd Oquo
17 | 110 b \ 0 0
18 | 110 b a 0 0
19 | 110 b v 0 0
20 |110 b v 0 0
21 |110221 bb VS Oh Osi
22 212120 bb SV ho si0
23 110221231 bbb aii 0ss 000
24 110 b a 0 0
25 110221 ub vV 0cs Oqu
26 | 110221231 bbb VVV Oee 0 g asi-q
27 110 b a 0 0
28 [110 b \ 0 0
29 [110 b (v) 0 0
30 [110 b Vv 0 0
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31 | 110221332 bbb vora 0 ccom 0 pg com

32 110 b \ 0 0

33 |1102213 030 bbo avo OcsO 0ddO

34 110 b S 0 0

35 110221 ub vV 0cs O0dd

36 110 u pr 0 0

37 110 b v 0 0

38 | 110221 bb v (V) 0od 0 que

39 |110 b v 0 0

40 110 b v 0 0

41 1110 b a 0 0

42 110 u S 0 0

43 | 110 b i 0 0

44 1110 b i 0 0

45 110 b v 0 0

46 110221 bb Vi Of Oa

47 1110 b v 0 0

48 |110 b (v) 0 0

49 | 110 221 332 342 454 bbbbb VPrvvi Ocrescst 0 con qu (qu) hasta

50 [110 b v 0 0

51 [110 b \ 0 0

52 110 u \% 0 0

53 |110 u % 0 0

54 | 214 224 332 140 bbbb VVivV hhcsO si (si) para 0

55 [110 b \ 0 0

56 [110 b \ 0 0

57 110 b a 0 0

58 | 110221 332 bbb Vil 0fd O para0

59 | 110221 231241 bbbb vaii Offf 0 para (para) (para)

60 [110 u S 0 0

61 [110 b v 0 0

62 |110 b v 0 0

63 |110 b v 0 0

64 | 110 u % 0 0

65 [110 b \ 0 0

66 | 110 b s 0 0

67 | 110 b a 0 0

68 |110 b v 0 0

69 [110 b \ 0 0

70 110221 bb Vs 0d 0q

71 |110221231 bbb VVV 0dd 0qgq

72 110 b v 0 0

73 110 b \ 0 0

74 110 b \ 0 0

75 110221 bb Vi 0d 00

76 |110221332342454464 |bbbbbb VVVVVV Odcctt 0 g pg (pq) antes-de-q
(antes-de-q)

77 110 b Vv 0 0

78 110 b \ 0 0

79 [:110121131 bub vadi 0dd 000
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80 [110 b \ 0 0

81 [110 b \ 0 0

82 [110 b v 0 0

83 | 110221 ub Vi 0cs Oqu

84 110 b v 0 0

85 [110 b \ 0 0

86 | 110 b v 0 0

87 [110 b p 0 0

88 | 110 b g 0 0

89 [110 b g 0 0

90 [110 b a 0 0

91 110 u \ 0 0

92 [110 b v 0 0

93 |:110121 232 bbu Viv Odc 00q

94 |110221 bb vp 0cs 00

95 [110 b \ 0 0

96 |110 b v 0 0

97 110221 bb Vi 0f 0 para

98 [110 b v 0 0

99 [110 b v 0 0

100 | 110 b \ 0 0

101|110 221 bb A 0d 0q

102 | 110 221 231 343 454 bbbbb VvV (V)Vv Occcomh 0 pg (pqg) com si

103 [ 110 221 bb adv 0 com 0 com

104 [ 110 221 bb vV 0s 0q

105 | 110 b \ 0 0

106 | 110 b v 0 0

107 | 110 221 bb Vi 0d 00

108 | 110 b \ 0 0

109 | 110 u S 0 0

110 | 110 221 332 bbb VVi Ocs Opg0

111|212 120 232 242 bbbb VVii hoff silaa

112 | 110221231 241:251 265 |bbbbbuubb |viivvssav |Ocscsccddd |0de(de)pg(pg)000
275 285 295 3A9 b \ de 0 asi-q

113|110 b \ 0 0

114 | 212 120 232 242 bbbb (V)vgp com0mm com000

115 110 2213 030 bb0 v (V)0 0comO 0comO

116 | 110 b \ 0 0

117 [ 110 2213 030 bu0 vv0 0t0 0 apenas 0

118 | 110 b v 0 0

119|110 b v 0 0

120|110 b v 0 0

121|110 b \ 0 0

122 (110221 bb vV Ocs Oqu

123|110 b v 0 0

124 1110 221 bb VvV 0d 0q

125|110 b Vv 0 0

126 | 110 b \ 0 0

127 {110 b \ 0 0

128 | 110 b v 0 0

Philologica Canariensia 24 (2018), 7-38

eISSN: 2386-8635




LA LITERATURA COMO MANIFESTACION DEL LENGUAJE

37

129

212 120 232 242

bbbb

ivvv

fOcscs

para 0 dd (dd)

130

110 221

bb

VvV

Ocs

Oqu

131

110:221 232

bbb

VVV

Oed

0qg0

132

-110

v)

0

0

133

(-110) 22(1)

(b) b

(V) v

0)c

(0) pq

134

-110 -120 -130 -140

ubbb

intvvyv

0000

0000

135

110 221

o
O

Vi

od

00

136

110

(=

<

o

o

137

110

138

110

139

110

140

110

141

110

142

110

143

110

144

110 221 030

145

110

146

110

147

110

148

110

149

110

||| |O|o| ||| |T|T|T

L I K K IKIKIKIKIK KKK |K|<

OO0 |0O|0O|O|O|O|O|O|O|O

OO0 |0O|0O|O|O|O|O|O|O|O

150

110

(=

<

o

o

151

110 221

o
O

<

o
-

Oa

152

110 221 231

bbb

<
(%]

Ocscs

0 de (de)

153

110 221

<

0f

Oa

154

110 221

<
<

0d

0q

155

110 221

<
<

od

0q

156

110 221 231 343

VVVi

oddf

0 g sino-q (para)

157

110

o

0

158

110 221

o
Q
QD

0 de-q

159

110

o

0

160

110

161

110

162

110

163

110

164

110 221 231

o
o

o
o

165

110

166

110

167

110

168

110 221

(e

o
o
3

169

110

170

110

171

110

172

110

173

110

174

110 221

O

—
<
—

o

por-gue

175

110

176

110

177

110 221

(e

<

o

178

110

||| |o||o|C||c ||| ||| |T|T|T

O I K IKIK IS IKIKIKIKIK|I<

OO0 |0O|0O|0O|O|OO|OO|0OO|O|O|O|O|O

O0O0O|0O|0O|0O|0O|O|OO|O|O|O|O|O|O|O|O|O

Philologica Canariensia 24 (2018), 7-38

eISSN: 2386-8635




38 ISAMARY ALDAMA PANDO
179 110 b v 0 0
180 | 110 221 ub Vi 0cs 0 para
181 | 110 221 231 bbb orvi Ocps Oquo
182 | 110 221 bb ori O0a 00

Anexo 4. Tipos estructurales de conjuntos oracionales presentes en “Miedo”

ESTRUCTURA CANTIDAD %
-110 1 0,54
-110 -120 -130 -140 1 0,54
110 115 63,18
(-110) 22(1) 1 0,54
1110 121 131 1 0,54
1110 121 232 1 0,54
110 :221 232 1 0,54
110 221 33 18,13
110 221 030 1 0,54
110 221 231 6 3,29
110 221 231 241 1 0,54
110 221 231 241 :251 265 275 285 295 3A9 1 0,54
110 221 231 343 1 0,54
110 221 231 343 454 1 0,54
110 221 231 3435 050 1 0,54
110 221 332 5 2,74
110 221 332 342 454 1 0,54
110 221 332 342 454 464 1 0,54
110 2213 030 4 2,19
212120 1 0,54
212 120 232 242 3 1,64
214 224 332 140 1 0,54
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